SOBRE ORACULO!!
Os filmes que trabalhamos juntos em 18 anos!
ORACULO, 61 min, 2020
MAQUINA DO TEMPO, 5 min, 2014
POSTCARDS 5 - Curitiba: Querido Osvaldo, 2min, 2010
POSTCARDS 3 - Florian6polis: O Nascimento de Vénus, 2min, 2008
ETERNAU, 21 min, 2006
ABRIL, 19min, 2002

ORACULO O FILME NA PERSPECTIVA DE UM ATOR NAO ATOR

O tempo/espago ou o0 modo como o tempo/espaco ¢ tratado no filme Oréculo,
61 min (2020) de Gustavo Jahn e Melissa Dullius, como ocorre tradicionalmente no
cinema experimental, estabelece uma relacdo antagénica com a construg¢do da narrativa
linear. Talvez se possa dizer que seus criadores criaram uma antinarrativa
cinematografica, um “filme de presenca”.

Oraculo ndo narra um acontecimento: mostra, expde lugares e seres humanos.

Oraculo estabelece um esgarcar da ficcionalidade e uma emergéncia do real, ao
fazer isso renuncia, em sua construcdo estética, do elemento personagem. Assim
estabelece aos atores a participacdo em um filme sem representar, ou seja, fazer um
filme como ndo-atores.

Atuando como nao ator, sem a possiblidade de enunciar uma personagem ou
ser ficcional, resta aos atores/ndo atores, no momento da filmagem, apenas SER. Ser o
que se ¢, estar presente, ser presente.

Considerando-se a discussao do problema da expressao em Deleuze/Espinosa e
na critica a produgdao de sentido em Gumbrecht!, pode-se designar dois modos de

presenga no trabalho do ator: a presenca emanativa e a presenga imanente.

I Ler: A Construcdo de Presenca e a Cena Teatral Multimididtica: a hegemonia de uma presenca
imanente — fonte: https://www.scielo.br/pdf/rbep/v5n3/2237-2660-rbep-5-03-00640.pdf , texto de:
Stephan Baumgartel e Juarez Nunes (2015)



https://www.scielo.br/pdf/rbep/v5n3/2237-2660-rbep-5-03-00640.pdf

Estes dois modos de produ¢do de presenca do ator podem contribuir para se
melhor entender o que quero dizer com um “filme de presenca”

Vejamos!

A presenca emanativa (transcendental), vincula-se ao sistema epistemoldgico
do teatro dramadtico, somente pode manifestar-se como emanacdo, ja& que possui um
aspecto transcendental no qual faz alusdo a algo (personagem) invisivel ou desaparecido
que se torna presente através da atuagdo (corpo/ator).

A presenca imanente ¢ uma presenca que se estabelece como problematizagao
do paradigma erguido no bojo da produgdo de presenga emanativa: sujeito/objeto. Ao
contrario do que se observa em sua antitese (presenca emanativa) na presenga imanente,
causa e efeitos estdo contidos nela propria como laténcia e expressoes: a dindmica da
cena expressa, em sua forma material concreta, uma laténcia contida na copresenca dos
elementos, que compdem essa presenga tanto em seu sentido fisico quanto conceitual.
Desse modo ela possui dois grandes paralelismos com o contexto das praticas
performativas contemporaneas, fundamentais para o entendimento do que quero dizer: a
autorreferéncia e a interatividade direta.

Aqui tratarei apenas da autorreferencia, uma vez que a interatividade direta diz
respeito a relacdo palco plateia, o que ndo ocorre no trabalho do ator do cinema, pelo
menos do cinema no sentido classico que o conhecemos.

A autorreferéncia, apesar de implicar uma propriedade dindmica, semantica
possivel ou conceito anterior, ndo representa sua causa. Visto que ela ¢ imanente,
contém sua causa ¢ nela estd contida de modo latente. Em seu processo de desvelar-se, a
causa surge como efeito da materializacdo concreta de um presente, mas nao a antecede,
de maneira que se afirma sempre no aqui € agora € permite construir possiveis antes e
depois, sem remeter a uma presenga ja pronta fora do tempo.

Por isso em Oréculo o que a camera capta ¢ a manifestacdo de presenca dos
atores no aqui agora performando alguma atividade no espaco/tempo real. Paisagens,
uma ponte, um quarto, nada ¢ representativo. Isto confere ao filme um aspecto
ontoldgico e o faz denso.

O filme Oraculo (2020), ao romper com o paradigma sujeito-objeto ator-

personagem, parece impingir ao ator uma perspectiva heideggeriana: sernomundo. Com



isso o remete a uma dimensdo de construg¢do de presenca imanente, onde o seu estar no
mundo, sernomundo reafirma a sua autorreferencia e a autorreferéncia do mundo, e
assim deixar de ser ator e apenas viver o instante presente, conferindo-lhe uma
tonalidade performatica.

Se considerarmos que a linguagem cinematografica pode ser agente de
manipulagdo ja que se trata de uma linguagem capaz de explorar a subjetividade
humana, ¢ possivel perceber que a op¢do do plano de exposicdo de Oraculo, além de
enfatizar a producdo de presenca imanente abdica de qualquer manipulagao sobre a
reacdo do publico e com isso pode parecer dizer:

Chega de representacgao!!

Num momento tao arido, tdo seco em que a morte vem naquilo que nos permite
viver, o respirar, Oraculo parece gritar:

Chega de representagdo pois eu ndo consigo respirar.

Se considerarmos que a produg¢do de Oraculo, 61 min, 2020 se iniciou em
2016, e teve parte do seu processo na pandemia do Coronavirus (2020), Oraculo emerge

como resisténcia artistica existencial.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

DELEUZE, Gilles. Espinosa e o Problema da Expressdao. [S.L.]: [s.n.],
[1968]. Disponivel em: htm:http://search.4shared.com/postDownload/EXydWwxs/
gilles deleuze - espinosa e o .html>. Acesso em: 23 set. 2013.

GUMBRECHT, Hans Ulrich. Producao de Presenga: o que o sentido nao
consegue transmitir. Tradugao: Ana Isabel Soares. Rio de Janeiro: Contraponto/PUC-RIJ,
2010.

BAUMGARTEL, Stephan. Nunes, Juarez. A Construcio de Presenca e a
Cena Teatral Multimidiatica: a hegemonia de uma presenca imanente. Disponivel

em:



https://www.scielo.br/pdf/rbep/v5n3/2237-2660-rbep-5-03-00640.pdf
acesso em 15/01/2021



https://www.scielo.br/pdf/rbep/v5n3/2237-2660-rbep-5-03-00640.pdf%2520acesso%2520em%252015/01/2021
https://www.scielo.br/pdf/rbep/v5n3/2237-2660-rbep-5-03-00640.pdf%2520acesso%2520em%252015/01/2021
https://www.scielo.br/pdf/rbep/v5n3/2237-2660-rbep-5-03-00640.pdf%2520acesso%2520em%252015/01/2021

